GIGANTAS / CASAS / CIUDADES

Apuntes para un topografia politica

del género y de la raza

Beatriz Preciado*

La historia de la ciudad norteamericana moderna podria narrarse a tra-
vés de un relato audiovisual inspirado al mismo tiempo por los cuentos
de viajes y por las peliculas de horror y ciencia ficcion, un relato de ida 'y
vuelta entre Attack of the Puppet People (1958) y Village of the Giants
(1965). Como Rem Koolhaas sugiere en Delirous New York, a finales del
siglo XIX, el desarrollo de Coney Island funciona simultaneamente como
laboratorio politico y como alter-topos de Manhattan, siguiendo una l6gi-
ca de miniaturizacién y agigantamiento. Por una parte, las torres
Centenial y Beacon permiten por primera vez a las masas observar la
totalidad de la isla de Manhattan a vista de pajaro. Por otra, en un gesto
analogo pero inverso, Coney Island acoge la construccién de Midget
City, “la ciudad de los enanos”, una ciudad a media escala situada en
Dreamland, donde “trescientos enanos que estaban dispersos en el con-
tinente como atracciones en las ferias locales se ofrecen ahora a la vista
como una comunidad experimental.”* Laboratorio-espectaculo reputado
por su “promiscuidad, homosexualidad y ninfomania™?, Midget City, anti-
cipacion de los “reality shows” de finales del siglo XX, opera como un
espacio fantasmatico de retorno de lo reprimido por la moral victoriana
cuyo decorum domina la ciudad de Manhattan. En poco tiempo, esta fic-
cion arquitecténico-politica sera reducida a cenizas por el fuego.

A partir de ese momento, Manhattan mismo se convierte en el nuevo
centro de invencion arquitecténica y de experimentacion con la escala®.
El rascacielos, aspirando a multiplicarse en cada cuadricula de la reticu-
la urbana, asciende como un gigante “irresistiblemente sintético™ que se
alimenta de flujos de capital. Desde los afos 50, la industria cinemato-

grafica hollywoodiense, tomando el perfil urbano de Manhattan como
decorado, despliega de nuevo el juego con la escala en un segundo nivel
de representacion. El naciente género cinematografico de la ciencia fic-
cién utilizara la confrontacion de escalas y tallas como un metalenguaje
a través del cual representar no sélo las contradicciones internas del
nuevo paisaje urbano, sino también el choque politico entre los sexos,
los géneros, las clases y las razas que el rascacielos pretende esconder
tras su fachada homogénea.

La resistencia politica a la reestructuracién de los espacios de género y
el temor de una invasion por parte de las mujeres del espacio publico,
considerado hasta entonces como un espacio de produccién de mascu-
linidad, va a dar lugar en los afos 50 a dos representaciones del cuerpo
blanco heterosexual y de la arquitectura en términos de escala. Asistimos
asi a una miniaturizacion cinematografica de los hombres y un agiganta-
miento paralelo del cuerpo de las mujeres blancas.

The Incredible Shrinking Man (1957), ofrece por primera vez en la cul-
tura popular americana una reaccién en términos de escala frente a la
creciente visibilidad de las mujeres blancas en el espacio publico des-
pués de la Segunda Guerra Mundial®. Invirtiendo la tradicional segrega-
cién de género en “separacion de esferas”, que definia la feminidad
como naturalmente interior y doméstica y la masculinidad como tecno-
légica y predestinada al exterior y al intercambio publico, la pelicula des-
cribe las desventuras de un hombre minimizado encerrado en el espacio



o oy I

frw - __l_m

oW Bm B BE
"Ny W @

o A B B
= 8 = Jm;

rr__._-'_lIl_

=
oS ®©
» 8=
o =0
c83
©
2%

33
ik
0w N =
@ 8O



domeéstico (que ahora representa para él un territorio peligroso) donde
espera su transformacién en molécula y su final evaporacion, es decir su
paso a la invisibilidad material y politica.

En 1958 el reajuste técnicamente asistido de la escala cuerpo-arqui-
tectura cambia de género. The Attack of the 50-foot Woman (Nathan
Hertz) narra la historia de Nancy Acher, un ama de casa, solitaria y abu-
rrida, que crece desproporcionadamente tras un encuentro con una nave
espacial. Efecto de su exponencial corpulencia, Nancy estalla primero
los muros de su casa suburbana destruyéndola, para aplastar después
cada casa que encuentra a su paso. Recluida como una enferma mental
y perseguida por el ejército como un animal salvaje, la anti-heroina es
finalmente ajusticiada.

Mientras que desde presupuestos psicoanaliticos Linda Hart interpre-
ta el crecimiento de Nancy como una representacion grotesca e histérica
de la feminidad en la que “la totalidad del cuerpo se convierte en sinto-
ma”®, Barbara Creed la entiende como un trasunto de la temible “madre
falica™ y Ann Kaplan cree ver en ella el retomode la
madre castradora, al mismo tiempo objeto fobico y
libidinal, que posibilita y destruye la ereccién (sexual
y arquitecténica) masculina®. Me interesa aqui explo-
rar esta transformacion corporal en relacién Unica-
mente con la construccién politica de los espacios
domeésticos y urbanos, privados y publicos. A dife-
rencia de estos analisis, el presente texto avanza una
breve gigantologia politica que pretende interrogar
las construcciones de género, sexualidad, raza y
espacio publico a partir del andlisis de la representa-
cion reciente del cuerpo femenino gigante. Se trata
aqui de elaborar una cierta topologia del género y de
la raza a través de la descodificacion del modo en
que los signos cuerpo-arquitectura se despliegan y
se entrelazan discursivamente. Si desde un punto de
vista marxista Lefebvre analiza en 1974 la “produc-
cion social del espacio™, la aportacion de los estu-
dios feministas,queery postcoloniales nos fuerza hoy a pensar en la p ro-
duccion de género, sexual y racial del espacio®. Por tanto conviene aqui
hablar de espacio privado y publico como de categorias politicas cons-
truidas transversalmente a través de relaciones de género, clase, sexuali-
dad y raza.

Desde este punto de vista, no hay monstruosidad alguna en el cuer-
po de Nancy, que guarda sus formas y proporciones. Su gigantismo no
deriva, como quisiera Creed, de una patologia femenina (histérica u otra),
sino mas bien de una enfermedad de lo doméstico: una reaccién corpo-
ral y politica al confinamiento de la casa unifamiliar suburbana (en conti-
nuidad con otras arquitecturas disciplinarias de encierro institucional
moderno descritas por Foucault, como el hospital, la caserna, la escue-
la, la prision) y a las restricciones propias de la institucion del matrimonio
y de la heterosexualidad™'.

Angela Davis entiende la produccién de lo doméstico y de la figura del
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¢ Cristalizacion de un deseo o de un temor?

“ama de casa” como efectos de una transformacién de la estructura del
capital: “Debido a que el trabajo doméstico no generaba beneficios,
necesariamente fue definido como una forma inferior de trabajo frente al
trabajo asalariado capitalista. Un importante subproducto ideolégico de
esta radical transformacién econémica fue el nacimiento de la “ama de
casa”". En esta ideologia del “ama de casa”, el dispositivo doméstico (su
arquitectura, pero también sus reglas de confinacién y encierro) funciona
como un regulador de la visibilidad, como un velo'destinado a controlar
la presencia activa y sexual de las mujeres en el espacio publico. En este
régimen de espacializacion politica del género, el abandono femenino del
hogar implica la ruptura del espacio doméstico y de la célula hetero-fami-
liar, del mismo modo que la entrada de la mujer en el espacio publico
supone una amenaza para la distribucién espacial del género en la ciu-
dad, una visibilidad excesiva y monstruosa. La emancipaciéon de las
mujeres blancas, en tanto que proceso de des-domesticacién, es pre-
sentado aqui como una desviacién que debe ser contenida juridica y
médicamente: a través de estrictas leyes anti-divor-
cio, de la patologizacion y del tratamiento de la mas-
turbacién y de la homosexualidad y de la sedacion
narcética del ama de casa'. La anti-heroina es vio-
lentamente ejecutada porque su critica de la domes-
ticidad pone en peligro las bases que regulan el fun-
cionamiento del capital y de la nacion durante los
afos 50. Frente a la progresiva des-domesticacion
de la mujer blanca, América responde con un aumen-
to de la disciplina, de la vigilancia y del control en el
espacio publico, rearticulando asi la relacién tradicio-
nal entre género y visibilidad.

El agigantamiento funciona aqui como alegoria
visual de la crisis de la estructura unifamiliar hetero-
sexual y de la arquitectura doméstica en el contexto
de la ciudad suburbana americana. En esta represen-
tacion, el devenir-publico™ de la mujer blanca de
clase media no parece amenazar el tejido urbano,
sino simplemente la configuracion del espacio doméstico que, como
mas tarde pondran de manifiesto los proyectos feministas de Woman
House Project, Martha Rosler, llene Segalove o Louise Bourgeois, se
convierte progresivamente en un espacio de confrontacion y resistencia
politica. Paralelamente, diversas autoras feministas y lesbianas utilizaran
la performance como instrumento critico de re-politizacion del espacio
publico, asi como la re-significacién del cuerpo monstruoso (como
Steckel, Sue Williams, Alice Neel o Betsy Damon) como nueva figura de
lo politico.

Sin duda influenciada por este nuevo lenguaje visual, pero aun dentro
de los canones normativos de la representacion dominante, la trama del
remake de Attack of the 50 Ft. Woman de 1993 (Christopher Guest y Dary|
Hannah) se ve ligeramente alterada en términos cruciales para la investi-
gacion de la relacion entre domesticidad, espacio publico y visibilidad del
cuerpo de las mujeres. Antes de comenzar su proceso de crecimiento,



Nancy juega con una casa de mufecas en relacién con la que su cuerpo
aparece por primera vez como gigantesco. La talla de la casa hetero-fami-
liar suburbana de clase media (tanto real como en su versiéon de juguete
miniaturizado) y no la talla del cuerpo (como en los tratados clasicos de
Vitrbio o Filarete hasta Le Corbusier) se presenta aqui como el canon
analégico de escala. Esta imagen premonitoria nos prepara para entender
su relacion futura con su propia casa, pero indica también que la lectura
de la talla del cuerpo (o de la arquitectura) -como variable contextualmen-
te construida— depende de criterios relacionales y contingentes y que por
tanto la monstruosidad es simplemente una cuestion de politica de la
representacion. Dicho de otro modo, el crecimiento de Nancy depende de
una economia de la mirada. Aqui, tanto la talla como el género son el
resultado de procesos de representacién, de construccién de
imagen, procesos que ponen en relacién cuerpos y espacios
de acuerdo a ciertas leyes politico-visuales™.

Como en la primera versién, Nancy, considerada como un
cuerpo no-humano, sera de nuevo perseguida por el ejército.
Pero es aqui donde la nueva versién introduce un giro funda-
mental: en esta ocasién Nancy y su marido son rescatados por
los extraterrestres y traslados al UFO. A diferencia de los alie-
nigenas de la primera version, los habitantes de la nave espa-
cial son tan humanos como sus vecinos terricolas. Lo que
parece diferenciarles de la especie humana no es tanto la
constitucién material de sus cuerpos como las relaciones que
se establecen entre los cuerpos, los objetos y los espacios.
Una vez en la nave, Nancy se une a una comunidad de ama-
zonas intergalacticas que habitan en un espacio segregado
altamente tecnolégico. Un nivel mas abajo, su marido es intro-
ducido en una “unidad de re-educacién masculina” cuyo
aspecto recuerda tanto a la célula suburbana hetero-domésti-
ca terricola como a los espacios institucionales de encierro
médico o penitenciario. La nueva producciéon espacial del
género, a la que el varén debe someterse ahora, parece impli-
car también una nueva distribucién sexual del cuerpo que sub-
vierte la jerarquia tradicional de 6rganos y practicas (pene fren-
te a clitoris, penetrador frente a penetrado). Lo que ofrece esta
humanidad utdpica extra-terrestre es en definitiva una nueva
espacializacion del género .

Aprendiendo de la gigante

Como hemos visto, la gigante blanca en el discurso dominante crece en
el espacio interior, elevandose como un agente devastador para la
arquitectura doméstica, en cambio parece perder determinacién politi-
ca y fuerza de demolicién cuando es representada en relacion con el
espacio publico y el tejido urbano. Por ejemplo, en las cyber-naracio-
nes visuales de Chuckcjc”, las masas liliputienses, al mismo tiempo
atenadas y estaticas, asisten a un espectaculo sexual y aquitecténico
Unico al observar a la heroina Monica XL, “una mujer blanca de 2000
pies de altura”, posando junto a los edificios de Las Vegas.

Es posible afirmar que Venturi, Scott Brown e Izenour ceden a una
estética urbanistica macroéfila cuando eligen como portada de Leaming
from Las \egas, la fotografia en color de una carretera de Nevada que
tiene como Unico horizonte un enorme panel publicitario en el que una
gigante blanca se broncea con la ayuda de los cosméticos Tanya. La
ciudad post-industrial, como un sistema de comunicacion multimedia
donde toda estimulacién sensorial ha sido saturada por la funcién esco-
pica, se ha convertido aqui en una red de “paisajes de grandes espa-
cios, alta velocidad y programas complejos.””® De este modo, el espa-
cio publico se ve pro g resivamente privatizado, saturado por los signos
del mercado, constantemente conectado a la produccién y al consumo
mediatico de la imagen.
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Cartel publicitario de Attack of the 50ft Woman

En este contexto ecléctico, insisten, los signos reemplazan a la
“arquitectura pura”: “la mercancia y la arquitectura estan desconectadas
de la carretera. El gran signo surge para conectar al conductor con el
supermercado... El signo grafico se ha convertido en la arquitectura de
este paisaje.”"® La imagen de Monica XL, “cortada y pegada” junto a un
edificio gigantesco de MacDonald’s se comporta exactamente como un
“signo de megatextura™: el cuerpo blanco femenino ha sido engrande-
cido y su silueta, como la de un billboard “despegada y colocada en sen-
tido perpendicular a la autopista como un enorme signo.”' En este esce-
nario multimedia, el cuerpo de Monica XL no destroza la arquitectura
(como lo hacia Nancy en su proceso de desdomesticacion) sino que fun-
ciona él mismo como arquitectura. La gigante blanca es un signo-porno-
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Imagenes de Black Giantees una revista para macrofilos dedicada a la “gigante negra”

arquitectura tridimensional que, como los signos comerciales del Hotel
Aladdin, del Casino o del Pioneer Club, interpela en la distancia el deseo
macrofilo del habitante de la aldea global.

Si ponemos esta semiologia porno-urbana en relacion con la historia
politica de las mujeres en la ciudad americana a partir del siglo XIX*, no es
exagerado afirmar que las mujeres acceden al espacio publico precisamen-
te cuando éste comienza su proceso de privatizacion capitalista. Pero esta
ampliacion del espacio publico en términos de género, no es Unicamente un
efecto secundario de la creciente capitalizacion y virtualizacion del cuerpo y
del espacio en las sociedades contemporaneas. Se trata también de una
conquista producto de la contestacion politica llevada a cabo por el feminis-
mo desde finales del siglo XIX. El problema reside en las zonas de sombra
creadas por la critica del feminismo emancipacionista. Incapaz de asumir
sus presupuestos hetero-coloniales, buena parte del discurso feminista
piensa los espacio publicos y privados de acuerdo a una topografia colonial.

Por ello, en esta gigantologia politica y frente a la omnipresencia de la
anti-heroina gigante blanca en la representacion de la cultura popular de
los 50, resulta sintomatica la falta de representaciones cinematograficas
de la gigante negra. Sin embargo, el cuerpo racializado, verdadero afue-
ra constitutivo de la razén colonial®, no desaparece del imaginario visual
sino que es transformado para poder acceder a la representacion domi-
nante o bien es desplazado a contextos marginales de la representacion.
Por una parte, dentro de una economia de la representacion que funcio-
na por substitucién fantasmastica y transferencia, el espectro de la
gigante negra reaparece en forma de animal o de monstruo mutante que
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invade la ciudad moderna. Por otra, la gigante negra, intolerable para la
representacion dominante de la cultura popular, re-emerge en la repre-
sentacion pornografica de revistas underground y paginas internet
macrdfilas.

Mientras que en la pastoral suburbana de la ciudad americana la
gigante blanca crece del espacio interior y domeéstico de la casa unice-
lular hasta amenazar su integridad arquitecténico-politica o se vuelve
signo arquitecténico en el porno-collage publico de la ciudad postmo-
derna, la gigante negra, representada como monstruosa y sexual, irrum-
pe en el espacio publico de la ciudad globalizada para destruirlo. En este
caso, el acceso al espacio publico no pasa por una transformacioén de las
relaciones entre género y domesticidad, sino que depende de los dispo-
sitivos de visibilizacién y publicitacion del cuerpo de color en el régimen
visual colonial. Como sefiala Angela Davis, a diferencia de las mujeres
blancas que acceden progresivamente al espacio publico de la ciudad
norteamericana, las mujeres de color pasan del encierro de la economia
esclavista a la exclusion de la segregacion y mas tarde a la invisibilidad
del trabajo doméstico pobre asalariado*. De este modo, la representa-
cion diferencial de la gigante blanca y de color en la cultura popular nor-
teamericana responde a una asimetria en la espacializacion de la raza.

La bestia negra de la razén colonial

La produccioén del cuerpo de color como monstruoso y la regulacion de
su presencia en el espacio publico ocupa una posicion central en el dis-
curso colonial europeo a partir del siglo XVI. En esta historia de apropia-



ciones, traficos e intercambios de objetos y cuerpos, la produccién publi-
ca del cuerpo de Saartjie Baartmen, conocida en el lenguaje europeo
como la Venus de Hottentot (Venus Hotentote), aparece como un caso
paradigmatico de representacion racial y de género en términos de exce-
so, monstruosidad y gigantismo. Me limitaré aqui a subrayar, siguiendo a
Londa Schieninger®, la relacion entre la produccion de la diferencia racial
y la representacion agigantada del cuerpo, asi como el rol de los dispo-
sitivos museisticos, arquitecténicos y pornograficos que hicieron posible
la exhibicién publica del cuerpo racializado en las metrépolis coloniales
europeas durante del siglo XIX y buena parte del siglo XX.

En la nueva economia de la modernidad, el estatuto del cuerpo colo-
nizado, como el cuerpo monstruoso, pasa de ser un cuerpo de excep-
cién que debe ser invisibilizado y excluido del espacio publico, a ser un
objeto de estudio cientifico y de consumo espectacular. Es asi como el
cuerpo de color accede al espacio publico: a través de la espectaculari-
zacion juridica, médica, zooldgica, museistica o circense. Las mujeres de
Hottentot se convierten en objeto de atencién para los zodlogos vy fisio-
logos europeos a través de la descripcion que haran de sus cuerpos los
primeros viajeros coloniales: se dice de ellas que sus cuerpos son masi-
vos, sus genitales excesivos y sus costumbres hiperbélicamente sexua-
les. La piel de sus senos sera disecada y comercializada por los coloni-
zadores del Cabo de Buena Esperanza en forma de “sacos para guardar
tabaco”®. Pero sin duda el érgano que genera mas fascinacion en los
colonos europeos es el llamado “delantal de Hottentot”: se trata de los
labia minora vaginales representados como un delantal o una doble cola.
“Saartjie Baartman, apunta Schieninger, tenia alrededor de veinte afios
cuando fue transportada desde las colonias inglesas de Cabo de Buena
Esperanza a Londres en 1810 por el médico Alexander Dunlop, que
aumentaba sus ganancias exportando especimenes venidos desde el
sur de Africa para los museos... Desde su llegada a Inglaterra Saartjie
Baartmen se convertird en uno de los espectaculos con mas éxito de
Londres, exhibida sobre un estrado de dos pies de altura, hasta el que la
acompafaba su guardian y presentada como una bestia, obligada a
caminar, a estar de pie o a sentarse siguiendo 6rdenes bien precisas. Los
espectadores podian ver su “figura brutal” por dos chelines. En ese
momento, la atencion se dirigia no tanto a su “delantal” (puesto que esta-
ba vestida con una tunica del color de su piel) sino mas bien a sus
“sobresalientes nalgas” que “los visitantes podian, por un precio extra,
tocar y pellizcar.”

En 1815, Saartjie Baartman sera trasladada al Musée d’Histoire
Naturelle du Jardin du Roi de Paris para ser examinada por diferentes
cientificos que deberian “ofrecer la mas completa descripcion de sus ano-
malias genitales™. Para la biologia colonial, de Linnaeus a Georges
Cuvier, el alargamiento de los labios vaginales da testimonio de la existen-
cia de un lazo de filiacién aberrante entre diferentes especies y sexos.
Tras su temprana muerte en 1816, el cuerpo de Baartman sera desmem-
brado y sus genitales exhibidos en un bocal en el Musée de ’'Homme de
Paris. Su piel sera sometida a un proceso de taxidermia para ser finalmen-
te expuesta en el espacio publico del museo de la ciudad de Londres.
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La heroina Wonder Woman encarnaba a la mujer blanca
norteamericana defensora de los valores patriéticos

En la representacion cinematografica posterior, el cuerpo femenino
gigante de color, situado en el centro del discurso colonial va a sufrir un
proceso de represion y de substitucion similar al que explica la produc-
cion del fetiche en la descripcion de Freud de 1927. Desplazado hacia un
punto ciego de la representacion y substituido por el cuerpo del animal
salvaje, de la bestia hibrida y mutante re-emerge en el espacio publico
urbano a través de las figuras del gorila (King Kong, 1933), del dinosau-
rio (King Dinosaur ,1955), de la arafa negra gigante (Spider,1958), del
animal prehistérico o mutante (Godzilla,1954; Gorgo,1961) o incluso del
depredador extra-terrestre (Alien, 1979).

En las series de agigantamientos y animalizaciones del cuerpo feme-
nino racializado, King Kong (1933) aparece como la figura mas emblema-
tica de substitucion. La escena central de la pelicula redne por un momen-
to los tres elementos que articulan el juego de escalas de la ciudad nor-
teamericana moderna, la mujer blanca, el cuerpo racializado y el rascacie-
los —el Empire State Building, cuya construccion habia sido teminada
apenas dos afios antes de la realizacion de la pelicula-. Producto de la
ansiedad colonial por controlar la sexualidad africanay el mestizaje®, King
Kong circula en la misma cadena de produccién del cuerpo y de la mer-
cancia que domina la construccion de Saartjie Baartman: es capturado en
una base colonial, transportado a la metrépolis civilizada, encerado,
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El cuerpo de la mujer negra como encarnacién de una hipersexualidad monstruosa

transformado como espectaculo publico y finalmente asesinado.

En otra serie de desplazamientos, la pelicula The Wasp Woman (“La
mujer avispa”) de Roger Corman (1959) narra la transformacion de una
mujer blanca de mediana edad en una avispa negra. La narracion dibuja
con horror el oscurecimiento de su piel y el aumento incontrolable de sus
impulsos sexuales. La anti-heroina muta y se transforma en una avispa
negra gigante, devoradora de hombres. Es posible leer esta metamorfo-
sis como una fabula biopolitica que responde a la contestacién de la
segregacion racial iniciada por el civil rights movement. Aqui el control
doméstico y sexual de la mujer (tanto blanca como de color) se revela
como un instrumento de control racial y de prevencion del mestizaje.

En esta genealogia de substituciones de cuerpos colonizados, la
representaciéon de Godzilla en la saga japonesa (Inoshiro Honda, 1954)
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responde mas bien al caracter expansivo y a los efectos mutantes de la
radiacién nuclear. Sin embargo, sus respectivos remakes britanicos y
americanos, Gorgo (Terence Fisher, 1961) y GodZzilla (Roland Emmerich,
1998) recuperan la figura distépica del monstruo racializado. Este nuevo
Godzilla, una suerte de gigante hibrido altermundialista, vuelve al epicen-
tro del Imperio (Nuevo Nueva York) con la intencién de destruir los nucle-
os de control y recepcién de los flujos econémicos y militares del nuevo
capitalismo global.

Finalmente, tras pasar por sucesivas sustituciones y devenires, la
figura de la mujer de color gigante vuelve a la superficie de la represen-
tacioén visual en los afios 80. En esta ocasion no hay transformacién del
cuerpo, sino desplazamiento del contexto politico-visual de la represen-
tacién que se convierte en pornografico. Asi por ejemplo, las imagenes
de Black Giantess, una revista para macroéfilos dedicada a la “gigante
negra” son el resultado de un trabajo manual de collage de tres elemen-
tos invariables: “partes del cuerpo de mujeres negras recortadas en
revistas porno; victimas, figuras de accidentes o de personas en peligro
procedentes de revistas como Newsweek; y edificios, signos de trafico,
aeroplanos, trenes, automéviles.” Entre un edificio y un tren, un cuerpo
o simplemente un érgano sexual funciona como una pieza arquitectoni-
ca que afade verticalidad o movimiento al plano para construir una esté-
tica porno-urbana.

Como muestra el ritual cientifico-colonial de desmembramiento y
exposicion del cuerpo de Baartman, los cuerpos de las mujeres de color
seran violentamente racializados a través de técnicas de representaciéon
visual semejantes a las utilizadas para la produccién de los collages
porno del Black Giantess que atacan la ciudad a finales del siglo XX. En
el caso de Baartman: su cuerpo sera elevado con respecto al nivel del
ojo con la ayuda de un simple pilar, lo que provoca inmediatamente una
perspectiva oblicua en la mirada del visitante que favorece el alargamien-
to de las piernas y el abultamiento de las nalgas. Exhibida publicamente
en el museo, Baartman adquiere el caracter de una atraccién monstruo-
sa, al mismo tiempo espectaculo bioldgico y sexual. Aqui el museo opera
de modo similar al zoolégico, como un espacio transicional, una isla
colonial, un reducto racial extirpado a la colonia y transplantado en el
entorno urbano, civilizado, humano y blanco de la metrdpolis.

Mientras que el cuerpo de color construido como sexual, salvaje y
monstruoso no puede ser completamente consumido por el ojo colonial
de la metrépolis (representando una amenaza para el tejido urbano y poli-
tico-sexual de la metropolis en las figuras de King Kong o de Godzilla),
sus 6rganos desmembrados y reariculados en una totalidad visual gigan-
tesca pero indefensa aparecen listos para el consumo vy la satisfaccion
visual. Por ello, curiosamente la produccién del gigantismo del cuerpo
racializado solo puede llevarse a cabo por un proceso previo de fragmen-
taciéon y miniaturizaciéon del cuerpo: este proceso es a veces material
como en el caso de Saartjie Baartman, pero mas a menudo representati
vo, como en el caso de los porno-collages de Ron H o Chuckcjc.

Asi el cuerpo fisico de las mujeres de color, auténtica metafora org &-
nica en el intercambio discursivo y material de la globalizacién, se ve al



mismo tiempo invisibilizado y sobre-expuesto a los
dispositivos visuales de control y mediatizacién,
hecho publico a través de técnicas de representa-
cién que impiden, mas que garantizan, el acceso al
espacio publico y que exigen la creacion de espa-
cios publicos subalternos de resistencia. Por otra
parte, esta pornografia de la destruccién, como las
representaciones de King Kong o de Godzilla en
Nueva York, ya no pueden leerse sin referencias a
las imagenes televisuales de la destruccion de las
Twin Towers, tomando asi el caracter de significan-
tes paradoxales en un discurso geopolitico mas
amplio que nos impone la existencia de esferas
publicas multiples y no siempre reconciliables,
mofandose sin remedio del caracter monoesféri-
co® del espacio publico habermasiano.

*Beatriz Preciado es profesora de Historia
del Cuerpo y Teoria de la Performance
en la Universidad Paris VIII, Francia.
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